S0LO TECNICA

Premessa

Non e facile illustrare in poche pagi-
ne, senza penalizzarne delle fasi o
delle prestazioni, un lavoro che tra
analisi, progettazione e direzione dei
lavori ha impegnato per parecchi
anni moltissime competenze profes-
sionali e artigianali. Da un lato, in
fase di ideazione degli interventi,
sono stati coinvolti, oltre al Parroco,
al Consiglio Pastorale e al progetti-
sta, i tecnici dell'analisi, i rilevatori, i
topografi, 1 fotografi, i tecnici infor-

i i
esae o desolal

SOfrer @I tIzr del rest

matici, lo strutturista, i collaboratori
specialistici. Dall'altro lato, in fase di
esecuzione e direzione dei lavori,
hanno dato il loro apporto una nume-
rosissima serie di artigiani le cui
capacita e il cui sapere sono oggi
testimoniati dalla qualita dell'opera
realizzata, e sono stati: muratori,
falegnami, lattonieri, fabbri, intona-
catori, pittori, marmisti, decoratori,
restauratori, serramentisti, vetrai,
impiantisti organisti, oltre all'impor-
tantissimo ruolo svolto dal volonta-



Sorforefto

riato. Per cercare una sintesi di
questo complesso lavoro di
restauro, che consenta anche al
lettore non tecnico e non "addet-
to ai lavori" una comprensione
delle opere svolte ed una precisa
identificazione dei vari momen-
i, si ritiene pil utile ricorrere ad
una illustrazione molto schema-
tica che aiuti a capire sia il rap-
porto tra analisi, diagnosi e pro-
getto sia la successione delle
opere di restauro nella loro com-
plessiti.

L'intero lavoro pud essere suddi-
viso in quattro fasi che raggrup-
pano i momenti di studio e ope-
rativi omogenei; va da sé che,
nella realta, le fasi di progetto e
cantiere non sono state cosi
schematiche e separate ma
caratterizzate da continue verifi-
che, ripensamenti, approfondi-
menti, che hanno reso tutto il
processo molto piu laborioso e
"sofferto”.

In un primo momento, analoga-
mente alla prassi medica, sono
state progettate e realizzate le
fasi di analisi e studio scientifico
preliminare per formulare un
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quadro chiaro dello stato di
invecchiamento dei materiali e
delle strutture.

In un secondo momento, & stata
svolta una ricerca storica mirata
ad individuare soprattutto i
restauri svolti nella chiesa (1"a-
namnesi della medicina) per
capire gquanto, dove e come la
fabbrica sia stata modificata,
rafforzata o alterata nel tempo;
in questa fase sono state formu-
late le diagnosi delle varie
"malattie” individuate e, quindi,
il programma generale dei vari
progetti d'intervento. La terza
fase & stata quella della progetta-
zione vera e propria che & stata
diversificata per affrontare i
diversi problemi della Chiesa:
gli esterni, il tetto, le superfici
interne, gli impianti le finiture.
Questa fase, stante la delicatezza
di alcune problematiche, & stata
a volte prolungata e integrata a
cantiere aperto per gli imprevisti
che, a volte, rendevano necessa-
ria la modifica del programma.
La quarta fase & stata quella del
cantiere che & stata apparente-
mente semplice, e invece si &

rivelata la pin difficile per la
grande complessita dei problemi
tecnici e del coordinamento
delle competenze specialistiche,
per le necessita logistiche e di
fruizione liturgica della chiesa, e
per i problemi economici relati-
vi ai finanziamenti.

L'illustrazione del progetto e dei
lavori di conservazione, che
viene compiuta in questa sede,
segue, quindi, questo ordine
schematico illustrando i quattro
capitoli generali del lavoro. Alla
trattazione si vuole perd premet-
tere una considerazione che si
ritiene sempre fondamentale in
ogni restauro, e che consiste
nella illustrazione del quadro
culturale nel quale l'intero pro-
getto si riconosce. In altre paro-
le, restaurare un intonaco, con-
solidare una trave in legno, ricu-
cire una muratura, non sono
operazioni solo tecniche e sem-
pre valide, ma richiedono sem-
pre una riflessione a monte che
le orienti e le giustifichi. Ad
esempio, perché consolido il
tetto ligneo e non lo sostituisco?
Perché sostituisco nuove porzio-
ni di muratura con analoghi
leganti a base di calce aerea e
mattoni in laterizio e non realiz-
20 nuovi muri con Poroton lega-
to a cemento? E ancora, le lacu-
ne delle dorature sono da ridora-
re o no? E se no, perché? E se si,
come e fino a che punto? E con
che materiali? Gli affreschi
degradati sono da ridipingere o
solo da consolidare? [ quesiti
potrebbero chiaramente conti-
nuare e complicarsi investendo
il problema del consolidamento
statico, della manutenzione,
degli impianti, dell'aspetto este-
tico del monumento e dell'istan-



za storica, e cosi via. Si capisce,
quindi, come il restauro non sia,
e non possa assolutamente esse-
re, un problema solo tecnico (e
quindi delegabile in toto a spe-
cialisti quali strutturisti, impian-
tisti, oppure costruttori "illumi-
nati"), ma debba essere inqua-
drato criticamente in un ambito
culturale piit ampio che influen-
za in modo determinante i prin-
cipi e il metodo che regolano il
progetto. Un progetto di restauro
dev'essere oggi connotato da
una precisa cultura che va
dichiarata dal progettista e che
orientera le fasi di analisi e le
scelte progettuali. Questa "cultu-
ra" aiuta da un lato ad essere
coerenti, cio¢ ad individuare
delle soluzioni tecniche che
siano in linea con gli obbiettivi
del progetto, e dall'altro lato a
far si che ogni scelta sia giustifi-
cata, ciog¢ confrontata con altri
modi d'intendere il restauro, e
non sia presa nel modo presun-
tuoso e schivo di chi si rifiuta di
ammettere che esistano altre
opinioni oltre alla propria.

Perché conservazione e

non restavro

Se chiediamo a un medico, spe-
cialista di un sapere tecnico-
scientifico, che cosa significa
"curare” la risposta ¢ "guarire”;
se invece poniamo la stessa
domanda a una madre che inte-
ragisce con il suo bambino per
cogliere messaggi ed emozioni
allo scopo di restituirli elaborati
in modo da favorire il suo
ingresso nel mondo, per lei
"curare” significa "aiutare a cre-
scere”. Ma allora, che cos'e la
cura? Ristabilire un equilibrio
che si & infranto ripristinando
una situazione originaria, o

favorire un processo di trasfor-
mazione in senso evolutivo, che
porta dalla semplicita alla com-
plessita?

La metafora mette a nudo il pro-
blema dell'obiettivo del progetto
di restauro che, senza dubbio, ¢
il quesito pili importante in qual-
siasi intervento perché &, in pra-
tica, la direzione che si prende
dall'inizio e che ci accompa-
gnera durante il processo di ana-
lisi, diagnosi e terapia.
L'obiettivo del progetto di
restauro ¢ oggi generalmente,
purtroppo, inteso nel modo pii
drastico e distruttivo, e cioe
come eliminazione di cid che &
visto come negativo, non con-
gruo, non in sintonia con l'edifi-
cio. In guest'ottica, la cura &
intesa come ripristino di uno
stato originario, come riprodu-
zione di un'architettura storica-
mente documentata, come inter-
pretazione soggettiva dei “valo-
ri” da esaltare e dei “non valori”
da eliminare, senza rilevare la
travolgente entita distruttiva che
tale concetto comporta. In altre
parole, molto spesso il restauro
mira a trascurare l'edificio cosi

il rerto: ricollocazione in opera del manto di coperiura in regole curve

i

com'e¢ arrivato fino a noi, con
tutte le modifiche e le trasforma-
zioni che la storia ha prodotto,
con i segni che il tempo ha
lasciato, con le aggiunte che la
storia recente (quella dei nostri
nonni) ha apportato.

Questo tipo di restauro €, pur-
troppo, davanti ai nostri occhi
tutti i giorni: fabbriche antiche
con intonaci scorticati e rinno-
vati con materie plastiche e
incongrue; edifici storici svuota-
ti e riempiti con colate di
cemento armato; i materiali e le
strutture della nostra tradizione
costruttiva (legni, marmi, pietre,
malte, solai, murature...) sosti-
tuiti da superfici vetrate, da ele-
menti plastificati, da scheletri
metallici. In questo senso & a
tutti noto che i centri storici ita-
liani, I'edilizia minore, l'architet-
tura rurale o montana, sono stati
massacrati negli ultimi qua-
rant'anni da un'attivita edilizia
che ha mirato pih alla sostituzio-
ne con schemi e modelli molto
discutibili piuttosto che alla loro
conservazione.

L'alternativa a questo modo bru-
tale d 'intendere il restauro, & la



"conservazione”
guello di mantenere nella fabbri-
ca, ai limiti del possibile, i mate-
riali e le strutture anche se appa-
rentemente incongrui o incom-
prensibili, senza demolizioni
che possano derivare da giudizi
di natura estetica o storiografica.
La moderna cultura della con-
servazione ¢ consapevole del-
I'importanza del processo evolu-
tivo dell'edificio, riconosce che
esso possiede diversi livelli di

il cui scopo ¢

complessitid, ne interpreta le
dinamiche evolutive e le rispet-
ta, imposta conoscenze e analisi
che ne colgano e ne rilevino il
maggior numero di dati, in vista
della loro comprensione e
manutenzione. Sul dibattito tra il
restauro e la conservazione si ¢
detto e scritto moltissimo,
soprattutto negh ultimi anni, e
non & sicuramente questa la sede
per ritornarci. E' perd assai
importante chiarire che oggi

non & possibile concepire un
progetto e un intervento sull'ar-
chitettura storica se non si attua
da subito una scelta di campo, se
non si dichiara la cultura nella
quale il progettista si riconosce,
se non sono definiti con chiarez-
za gl obbiettivi del progetto.

Ritornando alla metafora citata,
il progetto di conservazione
della chiesa della SS. Trinitd si
riconosce nella cultura della
conservazione il cui obiettivo é
quello di
re” senza, con questo, estremiz-

“capire per conserva-

zare il concetto che porterebbe
ad un astratto e teorico immobi-
lismo. Progetto di conservazione
che, da un lato, si avvale di pro-
cedimenti e tecnologie avanzate
per la diagnosi e l'intervento, e,
dall'altro, riscopre i materiali
tradizionali per attuare interventi
manutentivi pid vicini all'essen-
za dell’'edificio antico e piu com-
patibili con i suoi equilibri.

Nel caso in questione, la scelta
di campo che si & attuata non &
stata di sola pertinenza del pro-
gettista. ma ha coinvolto un po’
tutti, dal Parroco al Consiglio e
dalla Curia ai fedeli. in guanto le
scelte attuate riguardavano un
bene di tutti e da tutti amato.
L'ipotesi conservativa &, quindi,
stata discussa verificata e accet-
tata come quella maggiormente
condivisa e apprezzata.

In pratica, "conservazione" ha
significato, ad esempio: - inter-
venire sulle strutture lignee del
tetto sostituendo solo il legno
marcio con altro legno buono e
non generalizzando l'intervento
(come purtroppo si vede in molti
edifici dove al legno si sostitui-
scono nuovi solai in lateroce-
mento): - cucire le murature fes-
surate con mattoni analoghi a



quelli esistenti e malta di calce e
non con cordoli di cemento
armato; - mantenere, se possibi-
le, anche gli interventi di restau-
ro recente (le decorazioni a finto
marmo di paraste e fasce) per-
ché anch'essi sono documenta-
zione di un periodo storico della
chiesa; - consolidare gli intonaci
interni e arrestando il degrado
degli affreschi e non ripristinan-
do decorazioni o dorature scom-
parse perché anche il degrado, in
alcuni casi se non & dannoso,
puod essere una documentazione
da mantenere, e cosi via.

analisi scientifica

E’ forse pleonastico sottolineare
che, quando si inizia un restau-
ro, non si conosce l'edificio e,
quindi, s'ignorano, oltre alle sue
particolarita costruttive e stati-
che, anche il degrado dei mate-
riali e il dissesto strutturale nelle
loro esatte estensioni e articola-
zioni. In questo senso, non ci
sono oggi a disposizione del
progettista delle analisi o dei
procedimenti sempre validi, che
consentano di acquisire tutti i
dati necessari alla formulazione
di un progetto. Per questo moti-
vo € necessario valutare con
grande attenzione il "malato”, le
"malattie” e le situazioni al con-
torno perché le indagini e le
campagne di studio che si deci-
dono di avviare in questa fase
orienteranno le ipotesi diagno-
stiche e, successivamente, le
scelte progettuali.

Nel presente caso, si € ritenuto
necessario individuare e proget-
tare quelle fasi che consentissero
di formulare un "quadro clinico™
chiaro e scientifico dei temi e

dei problemi presenti, per poi
intensificare lo studio su quelli
maggiormente gravi o indeter-
minati.

In prima istanza, & stato organiz-
zata e avviata una campagna di
rilievo di tutto il complesso
architettonico, che avesse un
elevato rigore scientifico e con-
sentisse la rappresentazione il
pilt possibile oggettiva sia delle
geometrie dell'edificio sia delle
fessurazioni e del degrado pre-
sente. Questa fase & stata artico-
lata nei seguenti momenti tutti
intimamente connessi tra loro: -
il rilievo topografico che ha con-
sentito di fissare, tramite stru-
menti di elevata precisione, dei
punti esterni all 'edificio (basi
topografiche) e dei punti interni
(vertici di dettaglio}. Questi
punti, collegati opportunamente
tra di loro, hanno costituito una
maglia di misurazioni che ha
ingabbiato tutto I'edificio fino al
sottotetto e alle coperture; in tal
modo, & stato possibile "appog-
giare” le successive fasi di rilie-
vo diretto, di dettaglio e foto-
grammetrico a dei punti con ele-
vata precisione; - il rilievo foto-
grammelrico classico tramite il
quale si sono rilevate quelle
strutture che, per problemi di
dissesto, necessitavano di mag-
giore precisione e contempora-
neamente erano inaccessibili.
Tutte le superfici intradossali
delle volte sono state rilevate
nella loro proiezione orizzontale
€ con numerose sezioni verticali
(ortogonali e longitudinali aven-
do attenzione a rappresentare
tutte le fessure diversificando
quelle passanti da quelle superfi-
ciali. Tutte le facciate esterne,
stante 1 diversi caratteri geome-
trici ( maggiore complanarita del

prospetto), sono state rilevate
con sistemi di fotogrammetria
piana che ha consentito maggio-
re velocita nella gestione dei
modelli e delle vettorializzazio-
ni.

Il rilievo diretto ¢ stato la fase
forse pil importante perché ha
consentito la verifica, punto per
punto e struttura per struttura,
della consistenza e dell'invec-
chiamento degli elementi.
Questa fase, alla quale hanno
collaborato numerosi operatori,
¢ stata finalizzata, oltre che alla
restituzione delle geometrie e
degli ornati dell'apparato archi-
tettonico e figurativo, anche al
riconoscimento dei nodi tecno-
logici (tessiture murarie, capria-
te, volte, ecc.) per iniziarne I'in-
terpretazione costruttiva.

La rappresentazione di tutto il
rilievo ¢ avvenuta alla scala di
1:50 con una precisione inferio-
re ai 5 mm. per punto. Tutto il
rilievo, in formato digitale (file
dwg) o in copie eliografiche, ¢
conservato e consultabile presso
I'archivio parrocchiale.

Stante il lungo abbandono nel
quale erano stati lasciati i locali
sottotetto, che conservavano
ammassati anche per qualche
metro i materiali di risulta dei
rifacimenti della copertura, veni-
va avviata, contemporaneamente
al rilievo, anche una fase preli-
minare di pulitura e di alleggeri-
mento delle strutture dall'accu-
mulo di residui accatastati da
pitt di un secolo. Tale operazio-
ne rendeva possibile sia I'acces-
so in sicurezza degli spazi tra le
coperture e le volte, sia I'uscita
sulle coperture per verificare il
retro del timpano e il manto di
copertura.

Com'¢ stato notato, questa prima



fase ha consentito una prima
registrazione dei difetti della
fabbrica, e ciog il degrado dei
materiali e il dissesto delle strut-
ture, che si dimostravano ben
pii gravi di quanto giudicato in
un primo momento. Le tre cupo-
le presentavano numerosissime
fessurazioni all'intradosso (la
superficie visibile dalla navata)
e alcune di maggiore gravita che
tagliavano tutta la struttura e
passavano anche all'estradosso
(la superficie visibile dal sotto-
tetto), gli archi trasversali erano
deformati e lesionati, alcune tra-
vature del sottotetto erano com-
pletamente marcite negli appog-
ai.

51 rendeva quindi necessario un
attento esame di tutti i fenome-
ni, che consentisse di capire se
le fessurazioni passanti erano
progressive o stabilizzate, se le
cupole rientravano negli schemi
di stabilita statica, se erano pre-
senti concentrazioni di carico
anomale, se il modello statico
dell'edificio fosse strutturalmen-
te in sicurezza.

Venivano quindi organizzate e
avviate:

- una campagna di monitoraggio
dei plessi fessurativi della durata
di un anno, in modo da registra-
re in continuo, con controlli
ogni sei ore gli eventuali sposta-
menti sui tre assi cartesiani;

- una verifica strumentale dei
carichi statici presenti nei punti
critici, installando dei martinetti
piatti all'interno della tessitura
muraria della volta;

- una verifica dello stato tensio-
nale delle grandi catene in ferro
che sottendono gli archi media-
ni, per capire se erano soggetie a
sforzi, e fino a che livello questi

arrivavano;

- una verifica con sistemi di cal-
colo fortemente avanzato delle
strutture della chiesa; tale verifi-
ca, realizzata dall'lng. Donadio,
doveva allacciarsi, da un lato,
alle precise rilevazioni geome-
triche e fotogrammetriche e, dal-
I'altro, agli esami scientifici sca-
turiti dal monitoraggio struttura-
le.

I risultati di tutte tali analisi
sono conservati e consultabili
presso l'archivio parrocchiale.

Seconda fase: interpreta-
zione dei dati, diagnosi e
organizzazione del proget-

to

Durante lo svolgimento della
campagna analitica e conosciti-
va, veniva organizzata e com-
pletata una ricerca storica fina-
lizzata ad individuare le opera-
zioni di restauro e manutenzione
svolte nell'ultimo secolo all'in-
terno e all'esterno della chiesa.
Con tutte le difficolta che pos-
siede una ricerca storica condot-
ta principalmente sui documenti
contabili (fatture, capitolati,
concessioni, ecc.), che nel pas-
sato erano sempre molto generi-
ci e imprecisi, 51 sono messi in
luce alcuni dati importanti quali,
ad esempio, il fatto che la fac-
ciata principale € stata comple-
tata nei primi del '900, i rivesti-
menti in marmo di Zandobbio
risalgono al 1945, le tinteggiatu-
re a finto marmo degli interni
sono del 1949, tra il 1960 e il 61
sono state sostituite le vetrate
originali e restaurata la facciata,
il sagrato e la scalinata sono
stati rifatti nel 1969, ecc.

Le condizioni del degrado della

chiesa erano sintetizzabili come
segue :

- Il manto di copertura (tegole e
sottotegole) era in pessimo stato
di conservazione e, assieme al
piano sottotegola, richiedeva un
intervento drastico:

- le travi lignee e le capriate
erano puntualmente marcite e
molte con appoggi assai precari
all'interno della muratura;

- la rete di raccolta e scolo delle
acque reflue era inadeguata e
prevalentemente ostruita da resi-
dui e piccioni;

- gli intonaci esterni erano assai
consunti nello strato superficia-
le, fratturati nel corpo dell'into-
naco, € presentavano numerosi
distacchi dalla muratura sotto-
stante;

- la statuaria e l'ornato esterno,
realizzati in calcestruzzo, erano
profondamente degradati:

- gli apparati decorativi interni
nella loro complessiti e ricchez-
za erano microfratturati, dilavati
da infiltrazioni di acqua piova-
na, e totalmente anneriti da un
deposito di particellato atmosfe-
rico originato principalmente
dall'impianto di riscaldamento
ad aria calda;

- il pavimento appoggiava senza
isolamenti sul terreno umido e
I'umidita invadeva, per risalita,
alcune porzioni basamentali
delle murature di spina;

- gli impianti tecnologici erano
cosi vetusti e insufficienti da
essere a rischio.

Relativamente al dissesto strut-
turale, alla fine del 1994 si rac-
coglieva l'ultimo rapporto sul
monitoraggio dei plessi fessura-
tivi che "sostanzialmente" dimo-
strava che solo quattro postazio-
ni su 38 totali, registravano spo-
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stamenti superiori a 0,50 milli-
metri. In generale, per tutte e
guattro le postazioni si notava
uno spostamento "rapido” che
avveniva nel primo periodo
seguito da un rimanente periodo
di circa nove-dieci mesi in cui
gli spostamenti erano di minore
entiti.

Le misurazioni dello stato ten-
sionale delle catene metalliche
registravano, per la catena sopra
la cupola sopra | 'ingresso e
quella centrale, uno sforzo di
124 kg/cm2; per l'altra sopra
l'altare, 1788 kg/cm?2 (si pensi
che i ferri in un moderno
cemento armato vengono calco-
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lati a 1400 kg/cm2 ).

Ancora, i risultati dell'analisi
statica, che erano perfettamente
in linea con i dati ricavati speri-
mentalmente, consentivano di
formulare delle prime conclusio-
ni sul lavoro svolto.

Una sintesi degli studi ricavati
da una lettura sinottica del rilie-
vo fotogrammetrico con il moni-
toraggio strutturale, con le prove
scientifiche, con i calcoli struttu-
rali, vedeva che, se per alcuni
versi il quadro fessurativo era
assai preoccupante, per contro, i
dissesti statici sembravano aver
raggiunto una certa stabilita
essendo, per la maggior parte,
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stabilizzati e non progressivi.
Questo fatto, peraltro assai rassi-
curante, consentiva di evitare
quegli interventi di consolida-
mento pesante, generalizzato e
strutturalmente invasivo, optan-
do per tecniche pit leggere e
soft, localizzate solo nei punti di
crisi e nelle condizioni di neces-
sitd. Per contro, ¢id non esimeva
dall'affrettare al piu presto tutte
le operazioni di bonifica struttu-
rale e di manutenzione, che
andavano invece urgentemente
progettate e definite nel detta-
glio.
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Terza fase: il progetto

In relazione con le considerazio-
ni metodologiche anticipate in
premessa, il progetto ha avuto
caratteri fortemente conservativi
per cercare di mantenere il piu
possibile la fabbrica architetto-
nica con la ricchezza di tutte le
stratificazioni storiche. Se, per
certe tipologie d'intervento, il
fine conservativo poteva risul-
tare pit facilmente raggiungibile
(tetto, decorazioni, ecc.) molto

pit complesso era, ad esempio,
mantenere coerenza con i criteri
conservativi relativamente agli
interventi sulle facciate. La
necessitd di ridonare all'edificio
una superficie di "sacrificio” che
si opponesse al degrado degli
agenti atmosferici significava
accettare la ritinteggiatura o
reintonacatura delle facciate, e
cid comportava una, seppur
lieve, modifica all'immagine
della chiesa che per anni si era

sedimentata nel tessuto sociale
ed era storicamente presente.
(QQuesto problema veniva
approfondito e si cercava di
valutare, in tutti i suoi risvolti,
I'impatto che tale operazione
avrebbe potuto produrre nel
contesto. Per tale ragione, veni-
va avviata una ricerca che, tra-
mite sofisticati software infor-
matici, cercava di prefigurare
I'effetto finale a tinteggiatura
avvenuta. Venivano acquisiti,
tramite particolari scanner, i
campioni di tinteggiatura a calce
delle volute cromie e schedati
con effetti controllati; successi-
vamente venivano elaborate al
computer delle immagini delle
facciate della chiesa e rivestite
con le tramature precedente-
mente acquisite. Numerose
prove in fase di elaborazione e
stampa consentivano di tarare i
vari processi e controllare quin-
di, in sede di progettazione pre-
liminare, il progetto di ritinteg-
giatura. Campiture, fasce e
decorazioni venivano virtual-
mente tinteggiate centinaia di
volte, in condizioni di luce
variabili, e valutate nelle varie
opportunita quindi modificate
fino ad individuare progressiva-
mente il risultato voluto. Tale
metodologia, sostanzialmente
nuova consentiva di ribaltare la
prassi tipica del provino in
opera (che poi in fase di tinteg-
giatura viene rimosso e, con lui,
la testimonianza del colore pre-
scelto) e valutare tutto l'edificio
con una modellazione cromatica
virtuale basata, perd, su campio-
ni reali.

Il progetto generale veniva sud-
diviso in quattro lotti o stralci :

- Primo lotto. 1l tetto costituito



dal manto di copertura in tegole,
perimetro superiore della mura-
tura, timpano, lattonerie e inter-
capedine. Le superfici esterne
costituite dagli intonaci, dalle
statue e dalle modanature in
conglomerato cementizio.

- Secondo lotto. Le superfici
decorate interne costituite da
stucchi, affreschi, tele, organo e
cantorie lignee.

- Terzo lotto. La bonifica del
pavimento realizzando il nuovo
vespaio e l'intercapedine peri-
metrale esterna, i nuovi serra-
menti, I'impianto di riscalda-
mento ed elettrico.

- Quarto lotto. La Cappellina di
Lourdes e i nuovi elementi
quali i confessionali e alcuni
arredi fissi.

Il progetto, primo lotto:
coperture e strutture del
tetto

Nel dettaglio venivano ideate le
seguenti operazioni :

- rimozione del manto di tegole
del quale s'imponeva la massima
conservazione in vista della suc-
cessiva ricollocazione;

- sostituzione del piano di tavole
in quanto si presentavano con
interasse estremamente rado,
degradate e con chiodature inaf-
fidabili perché intaccate dall'os-
sidazione. Il nuovo piano veniva
previsto in tavole d'abete con
giunti sfalsati e fissato all'orditu-
ra secondaria con chiodi zincati
previo rinnovo degli spessora-
menti;

- restauro e puntuale rinnovo
delle strutture lignee. Per la
struttura principale, in grandi
capriate di castagno, si prevede-

va la conservazione miglioran-
done gli appoggi nel muro ed
eventualmente restaurando gli
incastri marciti tramite protesi di
legno lamellare composto in
opera o in calmi lavorati a misu-
ra. Anche per la struttura lignea
secondaria veniva prevista la
totale conservazione salvo la
sostituzione di pochi travetti
perché marciti e lo spessora-
mento con tavole per creare
complanaritad nel soprastante
piano di falda;

- restauro della sommita delle
murature portanti che si presen-
tavano con tessitura mista in
grandi sassi grossolanamente
squadrati, pochi mattoni, malta
incoerente. L'intervento consi-
steva nello smontaggio di due o
tre corsi di pietre, nel consolida-
mento delle malte sottostanti
con percolazione di prodotto a
base di resine acriliche e nella
realizzazione di una tessitura di
esiguo spessore ( 12-40 c¢cm.) in
mattoni fatti a mano legati con
malta di calce aerea (con
aggiunta di poca calce idraulica
bianca) con lo scopo di riconfe-
rire continuita alla sommita
delle murature senza inserire
strutture rigide (come i cordoli
in cemento armato o altro), ma
rispettando 1'elasticita della
struttura antica.

- realizzazione di nuove opere di
lattoneria (grondaie, pluviali,
taglia-acqua e bocchette d’area-
zione del sottotetto) in rame
sagomato con giunzioni saldate
e non siliconate.

Si ritiene possa essere di qual-
che interesse riportare alcuni
brani delle relazioni tecniche
che sono state uno degli stru-
menti operativi del progetto e

dell’appalto dei lavori. In questi
stralci riportati & anche verifica-
bile il livello di esecutivita del
progetto e il grado di controllo
esercitato sul cantiere.

Copertura:

Il lievo del manto di copertura
in tegole e conservazione nel-
l'ambito del cantiere di tutti gli
elementi reimpiegabili; rimozio-
ne di grondaie, converse e scos-
saline in rame o in piombo;
rimozione del piano sottotegola
in tavole; lievo d'opera degli
arcarecci, pulitura, eliminazione
dei chiodi e conservazione nel-
I'ambito del cantiere degli ele-
menti reimpiegabili: posa in
opera di spessori e cunei in
legno per ripristinare la planarita
del piano di posa della copertu-
ra; ricollocazione in opera degli
arcarecci esistenti compresa la
sostituzione di quelli inservibili
con elementi della stessa essen-
za e geometria; posa di tavole in
abete per la formazione del
piano sottotegola, da posare
sfalsate in corrispondenza degli
arcarecci; stesura di guaina
gommobituminosa ardesiata sal-
data a caldo con sovrapposta
retina zincata a magli esagonale;
ricollocazione in opera del
manto di copertura in tegole
curve precedentemente rimosse,
previo lavaggio con acqua e
spazzola, nel numero di 33 per
metro quadro, da posare in
malta ogni quattro corsi e in cor-
rispondenza del colmo e delle
linee di gronda, con integrazio-
ne di nuove tegole, da porsi a
canale; posa di grondaie, con-
verse, tagliaacqua e scossaline
in rame, completi di cicogne e
gocciolatoi; posa in opera di



La veste bianea di samt ' Agostine affidata alle cure del... lavandaio

cuffie di aerazione per il sotto-
tetto in rame con retina; forma-
zione di impianto per la prote-
zione dalle scariche atmosferi-
che realizzato con gabbia
Faraday in cordino di rame,
completo di aste di captazione,
staffe, morsetti, collari e disper-
SOri.

Sottotetto:
Pulitura sistematica dell'estra-
dosso delle volte in mattoni e di

tutto il sottotetto tramite rimo-
zione meccanica dei detriti e
successivo impiego di bidone
aspiratutto con eventuale ausilio
di aria compressa e scopinetti;
stuccatura di fessure e lesioni
tramite sigillatura del margine
esterno ¢ posizionamento degli
ugelli di iniezione, preconsoli-
damento con Primal, iniezione a
saturazione con malta fluida di
calce bianca (20%), calce spenta
(20%) e sabbia locale; consoli-

damento delle fessurazioni verti-
cali delle murature tramite cuci-
ture armate con barre filettate,
diam. 26 mm., inghisate con
malta fluida in fori da 40 mm. a
interasse di 70 cm inclinati e
incrociati; smontaggio della
parte superiore della muratura di
coronamento con rimozione
degli elementi incoerenti e accu-
rata pulizia con aspirazione di
polvere e detriti; consolidamen-
to della muratura di coronamen-
to preparata come al punto pre-
cedente tramite preconsolida-
mento con Primal steso con
annaffiatoio e successivo perco-
lamento con malta fluida di
calce addittivata con Primal;
ricostruzione dei volumi della
muratura di coronamento, per
un‘altezza variabile da 20 a 50
c¢m, con mattoni pieni fatti a
mano legati in malta di calce
idraulica bianca (20%), calce
spenta (20%) e sabbia locale,
compresa la formazione di cal-
dana in malta di calce per il
livellamento della struttura
muraria in mattoni; stuccatura
della muratura con malta di
calce idraulica bianca (20%),
calce spenta (20%) e sabbia
locale; trattamento antiparassita-
rio delle travature lignee princi-
pali steso a pennello in soluzio-
ne impregnante: chiusura del
nodo puntone-catena con barre
inox filettate in foro a misura
serrate con piastre e dadi; cuci-
tura di travature in legno al fine
di renderle collaboranti tramite
barre ad aderenza migliorata
inghisate in resina epossidica;
consolidamento di travature
lignee ammalorate tramite.
asportazione completa della
parte marcescente, formazione



dei piani di connessione trave -
muratura, fornitura e posa di
barre in acciaio ad aderenze
migliorate compreso l'inghisag-
gio in resina epossidica, rico-
struzione dei volumi persi con
protesi in legno lamellare realiz-
zata in opera, incollata con resi-
na epossidica, regolarizzata e
pulita all'esterno; sostituzione di
travature inadeguate o completa-
mente irrecuperabili con ele-
menti della stessa essenza e geo-
metria; smontaggio e rimontag-
gio di capriate lignee al fine di
ripristinare la corretta geometria
della struttura, compresa la
sostituzione di cravatte e altri
elementi metallici inservibili.

Superfici esterne:

Com'é stato accennato piu sopra
I'intervento sulle superfici ester-
ne della chiesa prevedeva una
manutenzione dei materiali e
delle strutture attualmente esi-
stenti € usurati. Successivamente
un rinnovo della finitura superfi-
ciale tramite la stesura di un
intonachino a base di grassello
di calce e colori naturali di terre.
La maggior parte dei prospetti
era rivestita da intonaci cementi-
zi tinteggiati in vario modo
(I'ultima tinteggiatura era avve-
nuta nel 1973) e presentava
degradi diversificati nelle varie
esposizioni; alcune superfici
necessitavano di un consolida-
mento e di un riattacco dei
distacchi al supporto con micro-
iniezioni, oltre di un consolida-
mento corticale, oltre di una ra-
desione delle “bolle™ tramite
collanti a base di calce ecc.
Inoltre per tutte le superfici era
necessaria una protezione super-
ficiale che si riteneva di realiz-

zare tramite i materiali e le lec-
niche della consolidata tradizio-
ne costruttiva locale anziché con
prodotti di sintesi chimica. La
scelta era quindi indirizzata nei
confronti di un intonachino di
pochi millimetri a base di calce
aerea e sabbie varie che sotto il
profilo della resa cromatica
complessiva e di dettaglio si
adattasse alle qualita architetto-
niche della chiesa.

Venivano escluse infatti tinteg-
giature totalmente coprenti, pla-
stiche o con effetto "finto anti-
co” spugnati o spatolati che
avrebbero configurato aspetto
plastificato e di totale rinnovo,
impedendo inoltre la traspirazio-
ne delle murature.
Analogamente alle coperture si
riporta un brano della relazione
tecnica per illustrare meglio le
tecniche di intervento.

“... Pulizia generale delle super-
fici esterne con acqua e spazzola
al fine di asportare polvere, parti
sfarinanti e/o decoesionate delle
vecchie pitturazioni; rimozione
dell'abbassamento in pietra del
prospetto sud, compreso la
rimozione della malta di posa e
la scarnitura dei giunti: demoli-
zione dell'abbassamento in into-
naco di cemento, compreso la
scarnitura dei giunti della mura-
tura; consolidamento in opera
degli intonaci in malta di calce o
cemento staccati dal supporto
tramite iniezioni in resina acrili-
ca Primal AC 33 iniettata in fori
di mm 5, con aggiunta di calce
per grandi quantita e diluita al
50% per piccole quantita; rimo-
zione di piccole parti di intonaco
a base di calce o cemento, total-
mente degradato o irrecuperabi-
le, e formazione di rappezzi con

nuovo intonaco a base di calce
spenta ( 12 - 15%}), calce idrauli-
ca naturale bianca esente da sali
(8 - 9%), Primal AC 33 (1%) e
sabbia g.b.; formazione di into-
naco da risanamento deumidifi-
cante realizzato con un primo
strato di rinzaffo, con spessore
medio di circa 6 mm., un secon-
do strato di intonaco areato con
spessore minimo di 2 cm. ;
demolizione dell'intonaco sul
retro del frontone principale e
successiva ricostruzione tramite
stesura di malta a base di calce
spenta (12 — 15%), calce idrauli-
ca naturale bianca esente da sali
(8 -9%), Primal AC 33 (1%) e
sabbia q.b.; stabilitura a fino con
sottile strato di malta con inerti
costituiti da polvere di marmo e
di pietra, sabbia silicea e sabbia
quarzifera e legante costituito da
grassello di calce stagionato,
calce idraulica bianca e calce
idraulica moretta (una parte di
legante ogni quattro parti di
inerti ). Il colore sard fornito
dalla D. E. tramite campioni;
applicazione di finitura degli
intonaci, delle statue e dell'orna-
to con stesura di tinta a velatura
costituita da prodotto a base di
grassello di calce e coloranti
inorganici. La stesura della pit-
tura & eseguita in una sola mano
con pennello di setola morbida
cos™ da ottenere l'effetto figura-
tivo delle tradizionali tinteggia-
ture a calce; restauro delle
copertine in piombo tramite
rimozione delle parti non pia
efficienti e inadeguate, verifica
del piano d'appoggio, pulitura
della lastra in piombo esistente e
saldatura a stagno di nuove parti
in piombo; posa di dissuasori e
retine antipiccione; posa di plu-
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viali in rame, spess. 6/10 diame-
tro 12 ¢m, completi di terminale
in ghisa e pozzetto al piede;
messa in luce e manutenzione
dei capochiave dei tiranti e deglhi
altri elementi metallici tramite
spazzolatura o sabbiatura e ste-
sura di due mani di acido tanni-
co; manutenzione di serramenti
da porta o da finestra tramite
decapaggio degli elementi lignei
del telaio fisso o mobile, tassel-
lature con elementi della mede-

£ &l fume

sima essenza, stuccatura e tin-
teggiatura con due mani di
smalto a olio; manutenzione
delle vetrate tramite spazzolatu-
ra dei telai metallici e dipintura
con antiruggine e smalto a olio;
protezione degli sporti e degli
aggetti con copertina di piombo
in lastre sovrapposte e saldate in
stagno e formazione di gocciola-
toio antiruscellamento; manu-
tenzione della statuaria e degli
elementi di ornato tramite:

- pulitura con sistema aereo
abrasivo con piccoli cristalli di
ossidi metallici erogati da attrez-
zatura a bassa pressione;

- eventuale consolidamento di
porzioni distaccate tramite cuci-
ture con barre inox inghisate in
resina, eventuale bonifica di
armatura metallica ossidata tra-
mite sabbiatura e dipintura con
antiruggine e smalto a olio.

Il progetto, secondo lotto:

superfici inferne decorate,

affreschi, tele, organo e

cantorie lignee

Il progetto esecutivo di conser-
vazione delle superfici interne
veniva suddiviso in pit parti: le
superfici estradossali delle
cupole, gli intonaci delle cupole
e delle pareti all'interno della
chiesa, le finiture pittoriche non
figurative a velatura, le finiture
pittoriche ad affresco, i rilievi a
stucco e le modanature e le
dorature.

Per ognuno di questi capitoli
venivano previsti interventi spe-
cifici di pulitura, consolidamen-
to e protezione avendo cura di
mantenere in ogni momento un
elevato rigore scientifico e coe-
renza ai criteri conservativi .
Uno dei problemi pili complessi
sotto il profilo metodologico era
quello del trattamento delle
lacune sugli affreschi, sui corni-
cioni, sulle modanature a stucco,
ecc. Per scelta non si voleva
ripristinare il pezzo corroso
chissd quanto tempo prima,
riprodurre pellicole delle quali
non si poteva che supporre un
certo stato o aspetto oppure inte-
grare apparati dalla lettura incer-
ta perché cid avrebbe sicura-
mente portato ad arbitri sogget-
tivi. Queste azioni infatti tra-



sformando lo stato attuale dell'o-
pera fondano in parte sull'idea
trasmessa dal progetto ma prin-
cipalmente sull'abilita dell'ope-
ratore artigiano che, variando da
uno all'altro, realizzano in ogni
caso modifiche profonde dell'o-
pera e del manufatto. Infatti le
integrazioni seppur caute e
documentate sono comunque a
invenzioni i rifacimenti a seppur
fondati sono sempre soggettivi,
ecc., e falsificano quella materia
autentica e segnata dal degrado
che la conservazione intende
IVECE Preservare ¢ conservare.
Per contro si optava per una
metodologia che consentisse di
rispettare al massimo l'esistente
compresa la lacuna. Quindi non
si riteneva corretto reintegrare
gli affreschi, ridorare le moda-
nature, ricreare i pezzi corrosi,
ecc. oggi cancellati e non pil
esistenti, piuttosto si consolida-
va e si riparava lasciando a vista
lo "stato attuale” segnato dal
tempo.

Alcuni brani delle relazioni tec-
niche possono fornire l'esempio
del tipo di metodologia adottata
e delle tecniche individuate.
Relativamente agli intonaci
interni si prevedeva:

- il ristabilimento dell'adesione
tra supporto murario ed intona-
co, per ricostituire le proprieta
meccaniche dei materiali costi-
tutivi, mediante iniezione con
resina acrilica in emulsione cari-
cata con silice micronizzata.
Sulle parti in pericolo di caduta
si provvedera eventualmente
alla puntellatura e all'applicazio-
ne di garze.

- Stuccatura con malta di gras-
sello nei casi di fratturazioni e
mancanza del materiale origina-

Sulle euance deeli angiolelti & ri

rio 0 microstuccatura con malta
di grassello caricata con polvere
di marmo, nei casi di microfrat-
turazione, microfessurazione e
scagliatura. In fase preliminare
sara valutata tramite campioni
sul posto la composizione della
malta idonea per colorazione e
granulometria.

Relativamente alle pellicole pit-
toriche ad affresco venivano
previste:

- la spolveratura superficiale da

Hpnars e, digae o rextaune, [aniico coldin

eseguire con pennelli di setola
morbida e piccoli aspiratori

- il preconsolidamento della pel-
licola pittorica da eseguire tra-
mite velinatura localizzata e
applicazione di resine acriliche
in emulsione a bassa concentra-
zione stese a pennello; asporta-
zione delle veline prima che la
soluzione di resine secchi

- la pulitura della superficie con
tamponi di cotone o spugne
imbevuti di acqua demineraliz-
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zata in ragione della consistenza
della pellicola pittorica

- la pulitura della superficie con
impacchi di polpa di carta imbi-
bita di una soluzione di ammo-
nio bicarbonato in acqua distilla-
la

- il ristabilimento della coesione
della pellicola pittorica nei casi
di decoesione, disgregazione e
polverizzazione per restituire
compattezza al materiale origi-
nale tramite applicazione a pen-
nello con carta giapponese di

del colore

Analisi '

Modellazione Stato finale

cromatica

resine acriliche in emulsione a
bassa concentrazione

- 1"accurata esecuzione ad
acquerello di ritocchi pittorici
reversibili a separazione croma-
tica in corrispondenza delle
lacune che non andranno reinte-
grate.

Il progetto, terzo lotto:
bonifica del pavimento,
nuovo pavimento ed
impianti termico ed eletiri-

(0.

La pavimentazione della navata,
rifatta nella prima meta di que-
sto secolo, appoggiava senza
isolamenti sul terreno sottostan-
te. La finitura era in marmette di
graniglia di cemento, bicolore,
poste in diagonale senza partico-
lari disegni o fasce. In molte
zone di passaggio si notava l'u-
sura della pellicola cromatica e
appariva il sottostante legante
cementizio, in altre zone si nota-
vano macchie di umidita.
Relativamente all'impianto di
riscaldamento era noto, fin dal-
I'inizio delle operazioni di rilie-
vo, quanto questo fosse inade-
guato; infatti era tecnologica-
mente superato poicheé non
distribuiva uniformemente il
calore, era dannoso per la fortis-
sima migrazione di polveri che
provocava. Le polveri si deposi-
tavano sugli apparati decorativi,
degradandoli e annerendoli.
Inoltre I'impianto ad aria calda
era diseconomico per gli alti
costi di gestione e provocava
forti sbalzi termici.

Dovendo bonificare le pavimen-
tazioni e installare un nuovo
impianto, si optava per una solu-
zione a pannelli radianti che
sicuramente costituivano la
soluzione piu adatta, tecnologi-
camente pill avanzata ed econo-
micamente pill vantaggiosa. Per
arrivare ad una scelta critica-
mente fondata venivano pero
valutate contemporaneamente
anche altre ipotesi quali 1 tradi-
zionali radiatori o altre forme di



riscaldamento ad aria, che si
dimostravano perd non all’altez-
za.

La bonifica della pavimentazio-
ne avveniva realizzando, tramite
vespaio aereato, un distacco tra
gli strati umidi del terreno e lo
strato superficiale e collegando
il vespaio con |'intercapedine
perimetrale esterna, e questa, a
sua volta, con dei tubi verticali
che portavano fino alla copertu-
ra.

Relativamente alla nuova finitu-
ra della pavimentazione, che era
un tema importantissimo per il
grande impatto estetico che pos-
sedeva, si valutavano numerose
e diverse soluzioni: alcune pro-
ponevano un riferimento alle
simbologie presenti all'interno
della chiesa, altre delle connes-
sioni con il sagrato e gli spazi
interni, altre ancora con le geo-
metrie degli elementi architetto-
nici principali. Alla fine, dopo
numerose e accese discussioni,
si propendeva per una soluzione
con rivestimento in marmo (per
sottolineare l'importanza degli
ambienti e la maestosita del
monumento) trattato superficial-
mente, in modo particolare per
evitare quell'effetto glaciale e
specchiante che possiede un
grande ambiente marmoreo.

La pavimentazione era pensata
in modo diversificato tra la
navata e l'abside per sottolineare
l'importanza della zona dedicata
al celebrante; inoltre la navata
era volutamente priva di disegni,
campi o fasce perché si riteneva
che la continuitd della tramatura
meglio evidenziasse la ricchezza
degli apparati decorativi. Inoltre
la semplicita del taglio e del
disegno della superficie orizzon-

tale, non richiamando l'attenzio-
ne del fedele, facilitavano l'in-
nalzamento dello sguardo verso
| "alto con tutte le valenze sim-
boliche connesse.

Relativamente ai serramenti esi-
stenti, questi, oltre ad essere in
cattive condizioni di conserva-
zione, erano di qualiti pessima.
Infatti 1 vetri erano sabbiati
(quelli generalmente usati nei
servizi igienici) e le suddivisioni
a finta piombatura erano finte e
realizzate con listelli metallici;
inoltre presentavano infiltrazioni
€ NUMerose rotture.

I nuovi serramenti venivano
scelti in legno con vetrate in
piombo realizzate con geometrie
semplici e tecniche costruttive
tradizionali. La scelta del telaio
ligneo, anche se ¢ stata oggetto
di molte discussioni perché
forse distante dai modelli di ser-
ramento oggi pil diffusi (allu-
minio, ferro, p.v.c., ecc.) si
dimostrava alla fine la pid "a
misura dell'edificio” e la piu
consona alle particolarita del-
I'ambiente. Anche | 'impianto
illuminotecnico & stato oggetto
di studi e valutazioni approfon-
dite per capire le necessita litur-
giche, quelle funzionali interne e
quelle di apprezzamento del
monumento.

Per lo spazio, venivano indivi-
duate tre tipologie d'illuminazio-
ne che poi dovevano essere ela-
borate e adattate alle particola-
riti dei luoghi:

- la luce d’ambiente, che & il
tipo d'illuminazione generale e
diffusa che consente la visibilita.
Si individuavano, nell'ambito di
un adeguato comfort visivo, due
livelli di illuminamento: uno
minimo, che permette la deam-

bulazione e la lettura dei testi,
ed uno superiore pii elevato;

- la luce d'accento, che & un tipo
d'illuminazione concentrata,
finalizzata a sottolineare spazi
od oggetti particolari, con |
‘'obbiettivo di creare dei poli di
attrazione visiva. Nella liturgia
attuale, tali spazi sono l'altare, la
sede e I'ambone:

- la luce localizzata che ¢ l'illu-
minazione finalizzata a mettere
in risalto superfici particolari
come tele, affreschi e statue. E'
un tipo di luce finalizzato alla
corretta percezione dell'opera
d'arte e quindi alla buona resa
cromatica, ad un livello di illu-
minamento ottimale con partico-
lare attenzione alla tutela dell'in-
tegriti dei manufatti.

Quarta fase: il cantiere.

L 'esito finale di un intervento
dipende sia dalla "saldezza teo-
rica” degli assunti metodologici
e dalla cultura tecnico-scientifi-
ca del progettista sia dal livello
al quale & portato il controllo del
cantiere. Quest'ultimo punto
merita una riflessione. Per quan-
to accurato e attento sia il pro-
getto esecutivo di restauro, per
quanto specifiche siano le indi-
cazioni di capitolato e per quan-
to minuzioso possa essere il
contratto che specifica gli obbli-
ghi dell'appaltatore, le tempisti-
che, i costi, la qualita dei pro-
dotti da impiegare, tutto cid non
sard mai sufficiente a far si che
il cantiere proceda correttamente
e segua i dettami progettuali. La
fase della direzione dei lavori &
appunto quel momento impor-
tantissimo che coniuga e traduce
tutti gli atti progettuali nella loro
complessita (relazioni, computi



GLOSSARIO MINIMO
PER... NON ADDETTTI
Al LAVORI

- Poroton: mattone termoiso-
lante

- fotogrammetria: rileva-
mento mediante foto

- timpano: parte alta della
facciata della chiesa

- monitoraggio: controllo
accurato mediante strumenti
- capriate: strutture portanti
del soffitto

- murature "di spina”: cioe
di collegamento

- provino in opera: prelievo
di campioni per verificare la
resistenza del materiale uti-
lizzato

- incalmi: incastri

- piano di falda: porzione di
tetto piana

- cicogne: raccoglitori di
acque piovane di forma
caratteristica

- scossaline: raccoglitori in
metallo di acque piovane

- elementi incoerenti: cioe
non intonati col resto della
costruzione

- caldana: sottile strato di
malta nei solai

- resina epossidica: "pittura’
per impermeabilizzare

- ammalorato: guasto, mar-
cito, inservibile

- cravatta: fasciatura metalli-
ca per favorire il collegamen-
to di strutture

- rinzaffo: il primo strato di
malta steso sulle pareti

- decapaggio: ripulitura

- granulometria: spessore
dei grani presenti nella malta

¥

metrici, grafici, particolari
costruttivi) in un linguaggio
comprensibile alle maestranze.
Nel restauro, stante la spiccata
artigianalitd di ogni apporto, &
difficile che tutte le competenze
possano essere raccolte da una
sola impresa (a meno che questa
non ricorra all'istituto del subap-
palto); pertanto il progettista si
trova di fronte a moltissime figu-
re artigianali quali muratori,
falegnami, lattonieri, fabbri,
intonacatori, pittori., marmisti,
decoratori. restauratori, serra-
mentisti, vetrai, impiantisti,
organisti ... Ognuno ha un suo
modo d'intendere il lavoro e di
concepire l'opera, ognuno pos-
siede un suo particolare lessico
che deriva da tradizioni e culture
diverse. Il progettista, se & con-
vinto del proprio progetto, deve
cercare di trasmetterlo nella pie-
nezza dei suoi contenuti a tutti,
facendo in modo che il progetto
si arricchisca del prezioso contri-
buto delle competenze artigiane
senza pero venire stravolto, e
senza che 1'obbiettivo venga
snaturato.

Nel cantiere in oggetto si sono
instaurati rapporti professionali
di grande soddisfazione con ogni
impresa artigiana e si & riusciti,
da un lato, a tradurre con preci-
sione le prescrizioni progettuali
in "opere compiute” e, dall'altro,
ad incentivare l'artigiano a dare
il meglio di sé ottimizzandone il
rendimento. Questo importante
risultato non si ritiene sia un
merito del progettista, dell'arti-
giano o del committente, ma
piuttosto lo si deve a un partico-
lare "clima” che. con fatica, si &
voluto costruire. Un clima che
ha consentito innanzitutto di
condividere la scelta conservati-

va, in secondo luogo che ci fosse
un dialogo fecondo tra operatori
nell'interesse di elevare la qualita
della realizzazione, dove ognuno
aveva profonda fiducia e rispetto
nell'operato degli altri.

Un' ultima osservazione. che ¢
anche un auspicio prima di
lasciare spazio alle immagini del
cantiere che meglio di ogni scrit-
to possono illustrare la comples-
sitd delle opere e la loro qualita
realizzativa: ogni cantiere di
conservazione significa sempre e
paradossalmente mutazione. In
ogni momento ad esempio quan-
do si eliminano delicatamente i
prodotti di deposito, quando si
lavano con la massima attenzio-
ne le pietre, quando si stuccano
con grande cautela le fessure e i
giunti, quando si stendono con
capacita ed esperienza i protetti-
vi superficiali non si eseguono
operazioni "neutre” sotto I'aspet-
to estetico o senza impatto visi-
VO,

"Se, dunque, conservare signifi-
ca mutare, ma con i precisi,
cogenti vincoli anzidetti, cio
implica comunque opposizione
nei confronti di ogni arbitraria
pratica di rimozione, seguita o
meno da rimpiazzi. Ma un tale
intervento va a sua volta mante-
nuto, serbato nel tempo, di con-
tro ad azioni svolte una tantum,
poco risolutive e, sovente trau-
matiche. Esso, invero, non inten-
de velleitariamente mummificare
I'opera. ma prolungarne la vita il
piu possibile, prevedendone la
patologia, peraltro nell’ambito di
un’'esistenza non feticizzata —
dunque, alla fine, pur sempre
caduca — ben lungi da pretese di
eternita”.

Architetto Cesare Feiffer

progettista e direttore dei lavori



